SUPLEMENTO TECNICO

Progresiones Armonicas XII:
DOMINANTES SECUNDARIOS

(EN,TONAL_IDAD MAYO_R)_ ) ) Por Alejandro Correa
Hahiamos \{IStO lo que significaban las funclones_tonales.(ver Encon- alejandrocorreamusic@yahoo.com.
trArte Musical N° 5); que una de ellas es la Funcién Dominante, que www.alejandro-correa.com.ar
comprendia a los acordes que tenian al menos dos tensiones...

finalmente en la nota anterior vimos los dominantes alterados (Revista EncontrArte Musical N° 12), que eran
aquellos acordes que tenian tres tensiones o mas. Vamos a empezar por hacer una precision: al acorde domi-
nante de una tonalidad, sea acorde dominante alterado o no, se lo denomina Dominante Principal. Siendo asi,
por ejemplo en el centro tonal C mayor, el acorde dominante es G7, un dominante alterado posible —solo uno de los
tantos posibles— podrian ser G7b9 o G7b5. Por supuesto cualquiera de los nombrados es Dominante Principal en el
centro tonal C. ; Estamos hasta aca?. (.......).
Como alguien dijo que si, entonces seguimos. Ahora tienen que buscar la revista N° 5. Ahi el articulo que escribi
habla de la armonizacién de la escala mayor, por si no encontraron la revista (no se olviden que también la puedan
bajar del Sitio Web de dicha revista) aca se las recuerdo:

si do re mi fa sol la
sol la si do re mi fa
mi fa sol la si do re
do re mi fa sol la si

Cmaj7 Dm7 Em7  Fmaj7 G7 Am7 Bm7b5
Imaj7 IIm7 IIm7 IVmaj7 V7 VIm7  VIIm7b5 o semidisminuido

(Va el ejemplo en centro tonal C mayor y la funcién correspondiente, digo...).

Ahora bien, resulta que cada uno de los grados de la escala tiene su, digamos... “dominante privado”. El dominante
del primer grado es el quinto grado, es decir el ya citado Dominante Principal. Y los otros tienen también su domi-
nante, que vendria siendo el (los) tan mentado(s) Dominante(s) Secundario(s), motivo de esta nota. Podriamos
decir entonces, a modo de definicion que un Dominante Secundario es el acorde dominante de otro acorde que
forma parte de un centro tonal determinado. Hay una excepcion y es el grado VII. Ya habiamos visto que el VII grado
tiene sus particularidades. Digamos asi mismo que algunos autores sostienen que este grado también tiene su domi-
nante. Pero resulta que al mismo tiempo hay otros “tedricos” que dicen que no. Este humilde articulista —que vendria
a ser yo— adscribe a estos ultimos. Por lo cual, reitero por si no se entendio bien: para quien esto escribe el VIl grado
no tiene dominante. Esta por supuesto es una de las tantas, digamos diferencias, que hay entre quienes escribimos
sobre armonia funcional.

Sigamos. Vamos a ver directamente los ejemplos, que es donde todo se ve mas nitido. Los acordes que me
quedan, obviando el I y el VII, son los grados II, Ill, IV, V y VI, es decir en nuestro ejemplo: Dm7, Em7, Fmaj7, G7
y Am7. Los dominantes —aqui Dominantes Secundarios— de dichos acordes son respectivamente y en el mismo
orden: A7, B7, C7, D7 y E7.Por supuesto son todos acorde mayores de 7 dominante y desde ya, podrian ser domi-
nantes alterados. A estos acordes los vamos a cifrar funcionalmente como V7, pero con un agregado, que es el deter-
minar el grado del cual son V7. Pongamos todo esto en una tabla, asi se ve mejor: (siempre ejemplo en C)
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ACORDE Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7b5
DENC o . Imaj7 llm7 lllm7 IVmaj7 V7 Vim?7 VIl (Bm7b5)
DOMINANTE G7 A7 B7 c7 D7 E7
OMINA PRINCIPAL SECUNDARIO(S)

DENOMINACION
CUNCIONAL V7 Yedlll V7 V7IV VIIVT VIV

Creo haberlo dicho, pero por las dudas lo reitero, para la denominacion de los grados tonales se usan siempre
numeros romanos. Y un par de precisiones mas:

1) a los acordes que resultan de la armonizacién de una escala mayor (también podria ser menor, ya veremos) se
los denomina Acordes Diaténicos. Asi entonces Dm7, Em7, Fmaj7 y los que siguen, son todos acordes diaténicos
de la escala de C mayor.

2) Por ser acordes diatdnicos de un centro tonal determinado, la escala que les cae justo —si bien no es la Unica, es
al menos la Unica que vimos hasta ahora— es la escala de dicho centro tonal. Asi es como la escala pentatonica de C
mayor —digamos también que la escala mayor natural anda lo mas bien— se puede tocar “impunemente” —es lo que
hacemos todos al principio— sobre cualquiera de esos acordes y siempre “suena”.

3) Lo anterior es posible porque todos esos acordes estan formados por las mismas notas de la escala del centro
tonal, en C mayor todas las notas son naturales y las notas de los acordes que genera dicha escala también lo son.

4) Pero resulta que con la aparicién de los Dominantes Secundarios, aparecen acordes que tienen una o dos no-
tas que no son de la escala principal. Ejemplo: las notas de A7 son la-do#-mi-sol; las de B7: si-re#-fa#-la; las de C7:
do-mi-sol-sib; las de D7: re-fa#-la-do y las de E7: mi-sol#-si-re. Como se puede ver, ninguna de las notas alteradas
que forman parte de estos acordes estan en la escala principal, en nuestro ejemplo C mayor.

5) Por lo anterior a estos acordes —los dominantes secundarios— los denominamos Acordes No Diaténicos, —no
son los unicos, ya veremos—y los llamamos asi justamente por el hecho de contener “alguna/s” nota/s que no esta/n
en la escala principal. Traducido esto quiere decir que cuando estos acordes aparecen —jjy vaya si aparecen!!-ya la
escala del centro tonal no me sirve, al menos como la veniamos pensando.

6) Un ejercicio que es muy util y que pueden ir practicando es el siguiente:

4/4 ||:1maj7  VZ/Im7 |IIm7  V7/IIm7 | IIm7  V7/IVmaj7 | IVmaj7 |

| IVmaj7  V7/V7 | V7 VZ/NIm7 | IVm7 V7 | Imaj7 |

Que “traducido” en C mayor vendria:

4/4 ||:Cmaj7 A7 | Dm7 B7 | Em7 C7 | Fmaj7 |
| Fmaj7 D7 | G7 E7 | Am7 G7 | Cmaj7 1

7) Seria muy util que lo pudiesen tocar en cualquiera de las doce tonalidades.

Por hoy, nada mas, que anden bien
y ijHasta la préximal!

Discos Mucha Madera (www.muchamadera.com.ar)
Presenta el nuevo trabajo de
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